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RESUMO:

Trata o presente artigo de falar sobre direito na mdsica e do direito da musica que é de
encantamentos e revelacdes em que se contrapdem a histéria da musica e a do direito,
elaborada sensibilidade. Se diferentes sdo seus caminhos, (direito e musica) o rumo € um so,
em que maos magicas se misturam com o imaginario, colocando em paralelo, de um lado, o
do, ré, mi, f4, sol, 14, si, de outro, as elabora¢des do conhecimento e das doutrinas juridicas em
sede de direito do consumidor , tributario especificos para analise neste artigo, ao longo do
tempo. Em ambos, os emaranhados de ruidos e sussurros de vida instrumentalizados pelo
existir culturalizado humano, de seus primérdios aos tempos atuais. E veio a internet para
tudo revolucionar.

Palavras-chave: Direito tributario. Interpretacdo. Majors. Musica na internet. Direito do
Consumidor.

ABSTRACT:

This article of the present about music right that of incantations and revelations that are
against the history of music and the law, drafted with unusual sensitivity. If their paths are
different, the course is one in which magic hands to mix with the imaginary, putting in
parallel on one side, the do, re, mi, fa, sol, la, si, on the other, the elaboration knowledge and
legal doctrines over time. In both, the tangles of sounds and whispers of life there culturalized
exploited by humans, its beginnings to modern times. And the internet has come to
revolutionize everything.

Key-words: . Interpretation. Majors. Music Internet. Tax and Consumer Right.
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RESUMEN:

Se trata del presente articulo de faalr sobre derecho musica que es de encantamientos y
revelaciones en que se contraponen la historia de la musica y la del derecho, elaborada
sensibilidad. Si diferentes son sus caminos, (derecho y musica) el rumbo es un solo, en que
manos magicas se mezclan con el imaginario, poniendo en paralelo, por un lado, el do, re, mi,
fa, sol, alla, de otro, las elaboraciones del conocimiento y de las doctrinas juridicas a lo largo
del tiempo. En ambos, los enredos de ruidos y susurros de vida instrumentalizados por el
existir culturalizado humano, de sus primordios a los tiempos actuales. Y vino a internet para
todo revolucionar.

Palabras-clave: Interpretacion. Majors. Mdusica en Internet. Derecho Tributario e
Consumidor.

INTRODUCAO

Trata o presente artigo de falar sobre o direito na musica e o direito da musica que € de
encantamentos e revelacdes em que se contrapdem a histéria da musica e a do direito,
elaborada sensibilidade. Se diferentes sdo seus caminhos, (direito e musica) o rumo é um so,
em que maos magicas se misturam com o imaginério, colocando em paralelo, de um lado, o
do, ré, mi, fa, sol, 14, si, de outro, as elabora¢des do conhecimento e das doutrinas juridicas ao
longo do tempo. Em ambos, os emaranhados de ruidos e sussurros de vida instrumentalizados
pelo existir culturalizado humano, de seus primdérdios aos tempos atuais. E veio a internet
para tudo revolucionar o que se conhecia por direito autoral. Mdsica € arte, € humanidade, é
amor, é tudo. Viva a musica!

Com algumas excecdes, poucos artistas vivem de sua arte. O direito autoral como é
conhecido nao tem resolvido o impasse sobre a remuneracdo do artista. Fica muito longe de
resolver esta questdo, de corrigir os fenémenos do sistema em torno da masica. Mas nem tudo
, quando se fala em remuneracdo de artista , se restringe ao ambito do direito autoral.

Quando o amor acontece

“Coracdo sem perdéo, diga fale por mim Quem roubou toda a minha alegria O amor me
pegou, me pegou pra valer E que a dor do querer, muda o tempo e a maré Vendaval sobre o
mar azul Tantas vezes chorei, quase desesperei E jurei nunca mais seus carinhos Ninguém tira
do amor, ninguém tira, pois € Nem doutor nem pajé, o que queima e seduz, enlouguece O
veneno da mulher O amor quando acontece a gente esquece logo que sofreu um dia, ilusdo O
meu cora¢do marcado tinha um nome tatuado que ainda doia, pulsava s6 a soliddo O amor
guando acontece a gente esquece logo que sofreu um dia, esquece sim Quem mandou chegar
tdo perto se era certo um outro engano coracao cigano E agora eu choro assim O amor quando
acontece a gente esquece logo que sofreu um dia, esquece sim Quem mandou chegar tdo perto
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Sse era certo um outro engano, coracdo cigano E agora eu choro assim.” Aldir Blanco e Joédo
Bosco.

Jodo Bosco e Aldir Blanco

https://www.youtube.com/watch?v=1n90bckBGEI

Segunda a autora da obra resenhada Monica Sette Lopes, a obra?, é resultado de uma
trivialidade e de uma metafora de Paulo Ribeiro Vilhena: a de que Savigny era o Bach do
Direito. O trabalho da referida autora discute a histéria do Direito tendo como perspectiva a
mausica, concentrando-se, especialmente, na contribuicdo da interpretagdo da musica para a
compreensdo do Direito. Respaldando-se em Merleau-Ponty, pondera que tais transitos,
decerto, se resumem “ao exercicio de sinestesia, um exercicio da possibilidade de
experimentar diversamente as impressdes produzidas por duas fontes tdo incisivas da

realidade humana”, em que se vislumbram o impacto e a mistura de sensacoes.

O Direito e a musica despontariam “como invencdo ou como impulso para a
reinvencdo da vida”, uma vez que o transito nas complexidades da musica e do direito
suscitaria 0 espaco e o tempo como frutos da vocacdo e das revelagfes criativas. A musica
ordenaria em si mesma o tempo, conjugando o som e o siléncio. O Direito, por sua vez,
conforme ensinamento de Roland de Gandé, organizaria e reconstruiria 0 tempo e 0 espago,

revelando-se, como assevera Gerald J. Postema, “forma social temporariamente estendida”.

No entendimento de Monica Sette Lopes®, a palavra “interpretacdo” é o elo entre
Direito e masica. Se, de um lado, subsiste a distin¢ao interpretativa entre musica e direito, ha,
de outro, “uma consonancia integrativa na vocagdo de ambos para a expressdo e na conexao

com o social pela interacdo com as coisas da vida”.

2 LOPES, Mbnica Sette. Uma metafora: musica e direito, Sio Paulo: LTR, 2006.

¥ BARROS, Carla Eugenia Caldas. Resenha do livio Uma metafora: mdsica e direito, Sdo Paulo: LTR, 2006 de
autoria de LOPES, Ménica Sette Lopes. Monica Sette Lopes é mineira, tem doutorado em Filosofia do Direito, é
professora de graduacdo e de pds-graduacdo da Faculdade de Direito da UFMG, onde leciona Historia e
Filosofia do Direito e Teoria do Método Juridico. Estuda violdo e canto e é juiza titular da 122 Vara do Trabalho
de Belo Horizonte. Publicou outras obras como: A convengdo coletiva e sua for¢a vinculante (LTR, 1998), A
equidade e os poderes do juiz (Del Rey, 1993) e Imagens da Justica (LTR, 2010), além de varios artigos.
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Em seu estudo, a autora recorre a histéria humana, remetendo-se até a Antiguidade,
buscando “a compreensdo do relacionamento entre os seres no mundo” porque, no Ocidente,
seu ponto de maior expressdo se originou entre 0s gregos. Segundo seus termos, “neles a
composicdo mitica leva a manifestacdo poética e esta a filosofia como fonte de pensamento
organizado”. Assim, os primeiros filésofos, como os primeiros sons produzidos pelo homem,
estariam ligados a natureza que lhes era possivel experimentar, de onde surgiriam 0s
primeiros instrumentos musicais e 0s ensaios para 0 entendimento da vida e da morte.
Destaca, nesse empenho, o deus grego Hermes, deus do comércio, dos ladrdes, mas também,
simbolo do intérprete. “Ele p6s as cordas de tripa no casco da tartaruga e produziu a lira” o
que permitiria a ideia de que “a interpretacdo implica um transito agil por varias passagens da

vida”.

Sem davida, interpretar diz respeito a relacdo harmonia-desarmonia, uma vez que
envolve 0s processos de contextualizages, descontestualizacbes e recontextualizagdes
continuas no tempo e no espaco. Certamente, ndo duvida que “a lei, numa antevisdo de
equilibrio-desequilibrio, distribui-organiza os valores absorvidos dos fatos e dos interesses
que em relacdo a eles se dispbem, segundo critérios de apropriacdo que devem avaliar

desigualdades e antagonismos”.

Dignas de nota ha duas consideracGes da autora. A primeira diz que “a musica se
organiza segundo uma divisdo de tempo e de espaco: os lapsos de duracdo dos sons e das
pausas e a especifica posicdo de cada som-nota em relacdo a um determinado conjunto de
notas”. Entdo, a harmonia transitaria entre equilibrios e desequilibrios, submetendo-se “a
versdo do intérprete que reelabora o seu sentido, que retoma, remonta a sincronia de sua

divisdo original”.

A segunda assevera que “no direito, a norma submete-se a versao do intérprete que
desloca o eixo da abstracdo para a seara da concretude e busca reencontrar as matrizes de
tutela que a impregnaram na distribuicdo de medidas de interesse e de poder. ” Os fatos
pulsam na defini¢do de seu sentido juridico, a partir da sentenca, lugar em que a norma define
0s contornos de uma situagdo juridica individualizada e retorna a0 momento da divisdo, numa

revivescéncia do conflito original.
Ressalta Ménica Sette Lopes que 0s gregos consideravam a musica como forga

voltada a educacdo do homem e de seus espiritos. Platdo, em “A republica”, atenta-se para
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essa questdo, observando que ela leva os individuos “a cumprir seu papel nos limites de suas
aptiddes e das necessidades da Cidade”, o que permite identificar sua conexao com a ideia de
justica. Enfim, “a musica teria uma posi¢do ambivalente no que tange a justica”, uma vez que,
sendo a correta, ela “moldaria a alma dos homens de forma a que exercessem na cidade aquilo
para que seus espiritos fossem talhados, inserindo-se no ponto de equilibrio conformador do
justo”. Em contraponto, a musica imprépria seria fator estabilizador das relacdes, que

implicaria a vigéncia da injustica.

Aristoteles, por seu lado, em “A politica”, consideraria a musica como “imitacdo dos
sentimentos morais”, na expressdo de Léon Duguit, isso com base, segundo 0 mesmo
doutrinador, nas “diferencas intrinsecas na natureza dos diferentes acordes”. Por sinal,
Aristételes teria identificado outra perspectiva para musica, visualizando-a também como
apenas instrumento de prazer. O fato é que, com tempo, a musica perderia sua natureza
puramente educativa, assumindo caracteristica plenamente pragmatica, como mera diversao.

Essa foi a conotacdo mais evidente com que a masica se introduziu no mundo romano.

Todavia, ela ndo perderia, de todo, sua natureza subjetiva. Pondera a autora que, “é
entre dogma e zetética que se podem observar as incursdes do direito e da masica em Roma, a
partir de suas conexfes com os fendmenos que Ihes eram contemporaneos e de suas projecdes

para o futuro”.

Adiante, ressalta que “a férmula, como repositdrio concreto do poder disciplinador dos
pretores e como manifestacdo de sua competéncia para dizer qual era o direito, € um exemplo
da expressdo oral” e recorre a Assier-Andrieu, para quem “formular é prescrever os limites
das acOes humanas, estabelecer os marcos e no seio desses marcos, dar o ritmo, marcar o

compasso”.

Dessa forma, ela sinaliza para a permanéncia no tempo da relacdo entre direito e
musica, quando aponta a questdo da oralidade, uma vez que essa oralidade nos remete a
relacdo entre hermenéutica discursiva do direito e a interpretacdo sonora da musica. Ela
destaca: “a tradicdo romana, pela formulacdo oral do pretor, influenciou a nomenclatura
juridica num intrincado jogo de acGes ligadas ao soar da justica, representando uma atuagéao

em que a voz concreta do caso tinha muita importancia”.
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Quase no apagar das luzes da Antiguidade, surgiu Santo Agostinho, como bem ressalta
Ménica Sette Lopes, o artifice da ideologia cat6lica que marcou seu poder ao longo da Idade
Média e que interveio “na formula¢do da musica e na consecugdo do direito”. Defendia que o
principio da justica e a musica deveriam estar a servi¢co da vontade divina. Por conseguinte, o
religioso, enquanto recomendava aos individuos cuidados com a beleza e o poder dissipador
da mdsica, para que nao ficassem prisioneiros deles, ponderava que a justica ndo estaria, nas
palavras de Cabral de Moncada, “na natureza das coisas, nem na razdo, nem na ideia
platbnica, mas unicamente na vontade divina. Justo é simplesmente o que deus quer s por

quer”.

Consoante a autora, ainda que a interpretacdo consignasse “influéncia técnica
pertinente as fontes juridicas classicas, o texto religioso tinha como antecedente necessario o
fato de trazer em seu contetdo as verdades da fé”. Em suma, “na Idade Média, era Deus quem
dizia como a mdusica devia soar, como a norma devia operar. Era Deus que modelava as
palavras. Era Deus que conduzia a producdo da prova. E ele se dirigia diretamente aos

eleitos”.

E correto afirmar que o Renascimento introduziu, tanto na mdsica quanto no Direito,
profundas transformacoes interpretativas e modificou, inclusive, seus /oci. Eis que as Grandes
NavegacBes expandiram o mundo conhecido pelos europeus, impondo, de um lado, novas
concepcdes de territorio e de dominio, promovendo, de outro, o crescimento dos centros
urbanos, o que possibilitou focos centralizadores de poder que se sobrepuseram a antiga
organizacdo politica medieval. JA& o Humanismo, fundado na retomada da cultura greco-
romana, alterou a relacdo sagrado-natural, voltando o homem a cena central das
preocupacdes. A esses fatores se soma o avanco da Ciéncia, que se desvinculou do

dogmatismo religioso, apoiando-se no instrumentalismo iniciado por Galileu.

Para Ménica Sette Lopes, a fixacdo dos homens nas cidades e o aparecimento de focos
centralizadores de poder, promoveram o “fortalecimento de uma ordem normativa que se
expressou na lei ou no direito da cidade, consolidando a ideia de um direito comum?”.
Ademais, segundo ela, “os musicos inseriram-se nas atividades da cidade que se
desenvolviam e assumiram nelas funcGes publicas”. Ao tempo em que exerciam papel
importante durante as ceriménias e festividades religiosas e laicas, também se ocupavam de
outras func@es, “como a de vigia, que incluia o toque de instrumento para anunciar incéndio

ou a chegada de viajantes”.
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Esta época retrata em que os homens ansiavam por seguranca face as complexidades
do mundo diferente e moderno que lhes era apresentado e sentido. Como bem diz a autora,
com vistas a esta seguranca, surge a tendéncia de harmonizar, uniformizar a legislacdo
pertinente ao Direito e a musica, refletindo o ir e vir em forma paralela, conjunta, parceira dos
fatos, nos compassos do tempo quer do Direito, quer da musica. A renascenca caracterizou-se
por ser proficua em grandes obras criativas, reflexo da maior liberdade que reinava nos
estados que refletiam nos compositores. A dicotomia entre compositores e intérpretes se
consolida na musica, neste periodo. Diz a autora, novamente remontando-se a matriz de seu
livro, que os intérpretes da norma seriam, portanto quem decodificasse o texto cravado na lei
e o descerrasse para a vida concreta, citando como exemplos, 0s advogados, 0s juizes e 0s

destinatérios da norma (p. 66).

Com todas as caracteristicas do renascimento, 0 homem se relacionando com seu eu e
0 mundo, interpretando tudo ao redor, ndo contribuiu para com o afastamento desse com
Deus. Os trabalhos eram realizados para a aceitagdo de Deus e agradavel aos homens. Com a
reforma e a contrarreforma, ndo sé dividiu a fé, mas também influenciou a mdsica e a teoria
juridica. Grotius e Lutero foram pensadores da epoca e suas ideias transitavam em torno da
simplicidade para que o acesso ao conhecimento fosse geral, tanto que Lutero substituiu o

latim tradicional das assembleias religiosas para o aleméo.

A ponte para o Barroco para a época da racionalidade exacerbada persistia em sede do
direito, na evidencia da busca da certeza e da seguranca do homem. A liberdade s6 se

aquietaria quando todos indistintamente fossem libertos pela mesma lei.

Com extrema maestria, a autora nos declina que o absolutismo francés define o estilo
do direito a musica. O poder tdo presente, tdo marcante na sociedade da época tinha seu clone
na mausica, o cantor de dpera, pois era absoluto no seu espaco para expressar a liberdade. Os
instrumentistas representavam o povo, escondido nas penumbras dos acordes e dos fatos da
sociedade. Rousseau, Telemann e Bach representaram varios mundos em um sé mundo, com
Varios personagens. Buscaram sempre 0 novo, nas suas investigacdes e miscigenacfes das

possibilidades, buscando sempre a harmonia.

Montesquieu com o Espirito das leis, pensa ele, no direito e o concebe na dindmica da
fuga bachiana. Bach ao nos apresentar em sua obra, as idas e vindas, em pontos e

contrapontos de sua obra, de sua musica, nos fala, nos mostra a dualidade, o contraditério, e
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ndo na imutabilidade das coisas. O direito posto sO € aceito se encontra condi¢des favoraveis
para a construcdo de uma base solida de referéncia e de controle. Como bem afiram a autora,
“a lei passou a ser uma palavra magica, algo que diz, que dispde, que reza, na versao

popularesca da expressdo juridica. Quando a lei reza, ela revive e reescalona a musica. ”
(p.86).

A lei passou a ser o referencial da apresentacdo da liberdade enquanto que, o contrato
fora o instrumento de exteriorizacdo do registro das vontades do querer de um, do querer de
outro, do querer de ambos. E 0 marco do Iluminismo. O Direito e a musica no classicismo
registraram, refletiram todas estas ambivaléncias do periodo. Todos deveriam entender a
linguagem que seria o instrumento para modelar a regra, a norma, bem como a mdsica, que
deveria ser esta universal, atraves e na, descodificacdo da linguagem especifica para geral.
Volta a autora neste ponto, a fazer o viés com a interpretacdo, ao “afirmar que se construiu
entdo uma “jaula métrica” para a musica e para a compreensdo do Direito. O fato da vida e
aposicdo do intérprete foram sensivelmente afetados por esta tendéncia a uma excessiva

racionalizacdo.” (p. 89).

O inesperado sempre traz uma surpresa e a ideia estatica de que o Direito devia-se
apenas ser conhecido na lei, com tamanha racionalizacdo, ficou mitigado, quando a realidade
fatica apresentou outros meios de interpretacdo impregnados de ruidos sons distintos ao
ouvido do publico. E o compositor romantico entende o espirito do povo e ao mesmo tempo a
dimensdo, o espago do Direito. Consegue aliar e unir a funcdo interpretativa na musica e no

direito, na sua pessoa.

A autora adota, neste feitico/livro, o metodo indutivo, dedutivo, remetendo-se a
procedimentos analiticos e interpretativos dados pela Musica e pelo Direito, Filosofia e
Historia do Direito. Os dados foram coletados no livro dos feiticos da vida, da estrutura da
musica, nas pausas da musica, do caminhar da filosofia do direito no tempo, no caminhar da

humanidade e sua histéria no Direito.

Novos equilibrios se impdem na sociedade civil e no Estado com o surgimento de
varias mutacdes sociais surgidas com as novas tecnologias, com as novas midias. O Estado
precisa desempenhar atividade estratégica para facilitar as harmonias, integracdo e cooperacéo
entre os atores envolvidos na difusdo da cultura, na sua transmissdo, na sua divulgagéo, na

seguranga juridica dos direitos autorais. A partir da apresentagdo do direito constitucional a
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liberdade de expresséo artistica, do conceito de arte e seu conceito aberto, do direito autoral,

direitos conexos, vamos construindo uma analise do direito na musica e direito da musica.
Il - Breve histérico do direito da musica

La musique est définie par Jean Jacques Rousseau, musicoloque a ses heurs comme “

I’art de combiner les sons d’une maniére agréable a I’oreille”

Na Antiguidade mais remota, a autoria, praticamente, era desconhecida. No Oriente
Médio, se célebres eram narrativas épicas e religiosas, tragédias, poesias e outros géneros,
que, geralmente, versavam sobre ocorréncias lendarias, suas autorias eram atribuidas a figuras
mitologicas, deuses ou herois divinizados, isso quando ndo anonimizadas pela tradigéo.
Enfim, no mé&ximo, ja em estagios mais evoluidos das culturas, se comemoravam o0s artistas
que as divulgavam, recitando-as ou cantando-as, quando talentosos, a exemplo de Homero

com a lliada e a Odisseia.

A autoria das obras comecou a ser considerada na Grécia, mas ndo como um direito
dos autores, e sim como reconhecimento e louvor de seus talentos, especialmente na
dramaturgia, na Filosofia, em alguns casos, na poética e em textos cientificos, como os de
Medicina, que, segundo informam Mantovani, Dias e Liesenberg, deveriam ser avalizados por
um autor. A protecdo circunstanciava-se, por conseguinte, no jus naturalis, sujeitando-se o
plagiador as san¢bes morais da sociedade, que o excluia dos meios intelectuais. Seu ato,

embora ndo fosse penalizado, era tdo reprovavel quanto os furtos.

E em Roma que o direito autoral ganha forma juridica, no obstante aos autores se
atribuissem “[...] somente a gldria e as honras que advinham do feito, de sorte que o direito a
remuneracao pertencia ao copista ou, sendo o autor escravo, ao seu senhor”. Passava a obra,
por conseguinte, a ter duas conotagdes em termos de propriedade: a moral, de quem
desenvolvia a atividade criadora em si, e a econdmica, exclusiva daquele que se investia no

mero trabalho de reproduzi-la.

Durante a Idade Meédia, se o direito sobre as obras sofreu transformacéo, foi ela no
sentido do monopdlio das obras escritas e do trabalho dos copistas, esses, em sua maioria,
religiosos enclausurados em conventos e mosteiros, quase todos, isolados do mundo
considerado profano. Passava, entdo, a Igreja a tutelar rigorosamente a producéo intelectual, o

gque muito agravou a desculturacdo da Europa, ou seja, 0 esquecimento de grande parte do
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legado cultural romano, repudiando obras e restringindo o acesso das pessoas as que acolhia.
Desde os tempos antigos eram os autores bem como os artistas considerados artesGes até o
Renascimento. E, os artesfes estavam agrupados em corporagdes as quais criavam suas leis
gue os protegiam contra terceiros. Com isso, as glorias dos autores e os lucros dos copistas s6
ressurgiriam com a chegada dos mouros a Peninsula Ibérica, que, ao despertarem o leigo
europeu ndo soO para cultura greco-romana, mas também a mulgumana, promoveram o gosto
pelas Artes e pela Ciéncia, a ponto de tornar-se o arabe, ao lado do latim, na segunda lingua

erudita da Europa.

Com o invento de Gutenberg, em 1436, livros passaram a ser reproduzidos em série e
a custos mais baixos, perdendo importancia a figura do copista, e, devido a maior difuséo das
obras, promoviam-se ndo apenas as glorias e honras do autor, mas, especialmente, sua
reputacdo. Como consequéncia, 0 nome dos autores e as tematicas passavam a agregar valor
significativo as obras, ao contrario do trabalho dos que apenas as reproduziam. Segundo
Oswaldo Santiago, a invengdo da imprensa foi o0 “ponto de eclosdo” dos direitos dos direitos
autorais :com a invencdo da Imprensa de Gutemberg (1445) permitiu que a reproducdo
mecéanica dos manuscritos e a exploracdo comercial destes manuscritos provocou o surgir da
necessidade de um Direito que protegesse o direito do autor. Caminhou entdo a doutrina em
direcdo a dois sistemas de protecdo: sistema europeu de protecdo a personalidade do autor e
os de reproducdo (direitos conexos) e o0 anglo-saxao (protecao de carater pessoal e protecdo de

carater real) copyright e droit d’auteur.

Mesmo assim, apesar da crescente polémica que se instalou entre autores e editores,
ainda predominou, por todo o periodo da Renascenca, a visdo de que os frutos das obras
pertenciam aos que as editavam, restringindo-se o direito autoral a iniciativas isoladas,
marcadas pelo favoritismo. Reconhecia-se, por conseguinte, os direitos de um ou outro
individuo, sobre o que ele préprio produziu ou, mesmo, outra producdo, a exemplo de certo
Gerard, da Franca, que se privilegiou com o direito exclusivo de imprimir epistolas de S&o
Paulo, por forca de concessdo do Rei Luiz XIlI. Tambem ha Rubens, o célebre pintor

holandés, que reservou para si os direitos de reproducdo de seu quadro “A descida da cruz”.

Quase duzentos anos foram necessarios para o reconhecimento legal da obra como
propriedade de seu autor, se considerado o “Licensing Act”, de 1662, da Inglaterra, que
proibia a reproducdo de obras sem registro e licenga, o que mais era “[...] uma forma de

censura, j& que s6 se licenciavam livros que ndo ofendessem o licenciador”. Ademais,
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garantia “[...] a chamada *Stationer’s Company’ o monopdlio da reproducdo e do comércio de

livros mediante o pagamento de ‘royalties’ ao monarca”.

Em 1709, também na Inglaterra, € promulgado o “Copyright Act”, da rainha Ana | da
Gré-Bretanha, que entra em vigor no ano seguinte, especifico a protecdo de obras. O ato real,
segundo Allan de Souza, foi influenciado pelas contendas entre autores e editores “[...] sobre
a titularidade dos direitos de reproducéo e o0 modo de sua transmisséo [...]”, acrescentando-se
“[...] os conflitos entre as pretensdes destes na perpetuidade destes direitos e os pleitos da
emergente sociedade civil em uma limitacdo a estes direitos”. Tinha a seguinte ementa: “Uma
lei para o encorajamento da aprendizagem, através da concessdo das coOpias dos livros
impressos aos autores ou compradores de tais copias, durante os tempos mencionados”. E

com ela que se inicia a vertente do direito autoral do “copyright”, conforme explica Ascensao:

Na realidade, o que esta lei concedeu foi um privilégio de reproducdo: “shall have the
sole right and liberty of printing such books”. Surge assim a visdo anglo-americana do
copyright, que nunca foi abandonada. Na base estaria a materialidade do exemplar e o

exclusivo da reproducéo deste.

Com o denominado “Estatuto da Rainha Ana”, ou seja, o “Copyright Act”, ficava
reconhecido, enfim, o direito a titularidade dos autores por um periodo de 21 anos, se copias
impressas existissem, e, em caso contrério, de 14 anos. Todavia, as obras, para serem
publicadas, passavam a depender da cessdo desses direitos aos editores. Com isso, segundo

Eliane Abrdo, permaneciam os livreiros como os grandes beneficiarios.

Explica Eliane Abrdo que o “copyright” “[...] € um direito reservado desde a
concessdo do primeiro monopolio a industria editorial, & confec¢do e & comercializacdo de
copias que propiciassem [sic] a venda de um mesmo escrito a diversos adquirentes”. Ademais,
segundo a autora, sua protecao se estende a qualquer texto escrito, independentemente de sua
natureza, inclusive obras abrangidas pelas convengdes internacionais que versam sobre os
direitos autorais, alcancando, ainda, as producdes musicais, as audiovisuais, as emissoes

radiofonicas, até mesmo desenhos com qualquer conteddo. Enfim, explica Abréo:

Garantidas, mais tarde, prerrogativas também aos autores, a industria de duplicagdo

passou a receber, por outorga destes, o0 seu copyright, com a participacdo dos autores na venda
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das coépias através de percentuais incidentes sobre os valores de vendas, os chamados

royalties, ou direitos patrimoniais.

A acolhida do “copyright”, nos Estados Unidos da América, ocorreu ja na época em
que despontava a nagdo, no século XVIII. Integrando leis estaduais, ele foi incluido na
Constituicdo de 1787, promulgando-se, em seguida, trés anos depois, lei federal, o “Copyright
Act” de 1790.

No século XI1X, os debates em torno do “copyright” concentraram-se na limitacdo da
propriedade. Argumentava-se que, em termos de médio prazo, o0 monopdlio das obras era
contrdrio ao saber e a literatura, prejudicial, inclusive, ao comércio. Além disso,
acrescentavam-se criticas aos pleitos dos autores, sustentados que estariam, sem davida, em
uma espécie de mercenarismo, uma vez que se profissionalizariam e seriam remunerados,
enquanto Ihes bastariam as gldrias futuras. Havia, ainda, uma terceira perspectiva, em que se
entendia 0 monopolio como um mal necessario e, por isso, deveria durar apenas o suficiente

para gque se assegurasse a mantenca do autor, e nada mais do que isso.

No “copyright” e, em particular, na legislagdo americana, permanece a primazia da
materialidade do objeto da protecdo, no caso, o exemplar da obra e sua reproducdo, exigindo-
se seu registro formal para que exista o direito. Ndo tem qualquer significado pratico,
portanto, o aspecto imaterial da obra, 0 ato da criagdo, que, por si mesmo, implica protecdo
para outros sistemas legais, independentemente do cumprimento de quaisquer exigéncias

formais, tendo elas somente valor declaratorio.

Ha casos em que é admitida a flexibilidade da protecdo do “copyright”, permitindo-se
copias, adaptacOes e distribuicbes desoneradas, portanto, sem a permissdo do titular do
direito. Segundo Miguel Vieira e Paulo Uebel, os critérios para aplicacdo dessa flexibilidade
ndo estdo muito claros na lei americana. Devido a isso, “[...] cada caso deve ser analisado
segundo as caracteristicas e circunstancias proprias”. Os critérios que determinariam 0s casos

de “fair use”, aproveitando-se expressao juridica americana, seriam, em principio:

O proposito e a caracteristica do uso, incluindo se 0 mesmo € de natureza comercial,
ou se € educacional, sem fins lucrativos — ou seja, o uso para fins reconhecidamente
comerciais enfrentara maior dificuldade para ser considerado fair use; ao contréario, eventual

uso educacional sera melhor acolhido nessa doutrina. A natureza do trabalho protegido pelos
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direitos autorais — ou seja, copiar trabalhos sobre fatos do cotidiano é mais toleravel do que

copiar trabalhos criativos, fictos, inéditos.

A quantidade e o conteldo do trecho utilizado em relacdo ao todo do trabalho
protegido — ou seja, quanto maior for o trecho copiado, ou mais significativo for este para o
todo, mais dificil sera a aplicacdo da doutrina do fair use. Os efeitos do eventual uso, de
acordo com o potencial de venda ou o valor do trabalho protegido — ou seja, se 0 uso
apresentar impacto contrario no mercado, nas vendas, do trabalho original, ndo constituira, de

modo algum, fair use.

E com a Revolugdo Francesa que se consagra a primazia do autor, assegurando-lhe,
enquanto durar sua vida, a inalienabilidade de seus direitos, entre eles o do ineditismo, da
integridade e da paternidade de sua obra, ndo podendo ela sofrer qualquer modificagdo sem
consentimento expresso. Inspirados na legislacdo inglesa, os franceses, segundo Santiago,
elevam o direito do autor a condicdo de principio legal, reconhecendo a obra como sua

propriedade. A proposito, observa Allan de Souza:

E interessante notar que, embora a procedéncia em matéria de direitos autorais, na
Europa Continental, seja atribuida a Franca aponta que Carlos Ill, da Espanha, havia, em
1763, 14 anos antes da Franga, portanto, consagrado a titularidade exclusiva do autor ou seus

herdeiros, em perpetuidade.

Informa Souza que, inicialmente, a Revolugdo Francesa aboliu todos os privilégios, de
livreiros e de autores, para, em seguida, “ap0s passadas as emocdes e transcorrido o periodo
de exaltacdo”, estabelecer “os direitos autorais, sob 0 nome de direito de autor”, uma vez que
“a mais sagrada, a mais pessoal de todas as propriedades é a obra fruto do pensar do escritor”.
A partir da Gltima década do século XVIII e inicio do seguinte, inimeros foram os paises que,
inspirados pelos franceses, promulgaram leis sobre os direitos autorais, inclusive da América

Latina. O fato é que, na Franga, inaugurou-se uma nova vertente para o direito autoral.

De toda maneira, o sistema continental europeu é o sistema chamado de direito do
autor, assente na tutela do criador. Este sistema coexiste no plano internacional, mediante
composicdes muitas vezes semanticas, com o sistema anglo-americano do copyright. Porque
centrado na tutela do exemplar, o sistema anglo-americano admite largamente que o direito de

autor seja atribuido a empresa [...]".
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Controvérsias importantes perduraram ao longo de quase todo o século XIX, em
especial as relativas a ordem do novo direito que se inaugurava em VArios sistemas
legislativos, centradas especialmente, na confusdo entre obra em si mesma e sua
materialidade. E a concepcdo do delito de contrafacdo que leva os estudiosos alemées ao
aspecto moral dos direitos do autor. Segundo Ascensao, através da ideia da imaterialidade da
obra literaria, eles alcancam, ja no final do século XIX, “a concepcao pura dos direitos sobre
os bens incorpdreos” e, ao entenderem que a criacdo sé pode ser individual, admitem,
unicamente, os direitos das pessoas fisicas. Até hoje, nos paises de lingua alema, a obra

coletiva é desconhecida.

Em 1882, aqui no Brasil, na Faculdade de Direito de Recife (ciclo de Recife), o
professor e Jurista Tobias Barreto de Meneses apresentava em tese para banca de concurso
publico para o magistério, a expressdo “Direito Autoral” na nossa doutrina e no nosso
ordenamento juridico e propondo a classificacdo do direito civil na parte de pessoas, a do
direito autoral. Tese esta consagrada no Codigo Civil de 1916, por Cldvis Bevilagua, seu
discipulo. Em 1827 foram criados os cursos juridicos em Olinda e em S&o Paulo, que criou no

nosso ordenamento o direito de autor de obras literarias (codigo criminal de 1830).

“En 1985, de nouveaux droits patrimoniaux — sur I’interprétation et sur la production de phonogrammes,

notamment — et um Droit moral plus limité qu’un droit d’auteur — pour la interprétation seulement — ont été

établis. Faute de mieux, on les a appelés droits voisins du Droit d’auteur. 1l nous intéressent d’autant plus qu’ils

concernente pour beuacoup de la musique”.

A primeira iniciativa em prol de um pacto internacional sobre direitos autorais, de que
se tem noticia, ocorreu em 1840, envolvendo alguns Estados europeus, entre eles, a Sardenha,
o Império Austro-Hungaro, os ducados de Parma, Moderna, Toscana, inclusive o entdo
denominado Estado Pontificio. Varias convengdes ocorreram desde entdo, algumas de suma
importancia até hoje, como as de Berna (1886) e de Genebra (1952), ndo se esquecendo da
celebrada em Washington, a denominada Convengéo Interamericana sobre os Direitos do
Autor em Obras Literarias, Cientificas e Artisticas (1946), administradas pela Organizacéo
dos Estados Americanos (OEA).

Ha também, a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos e o Pacto Internacional dos
Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais, que contam com a chancela das Nagdes Unidas e

ressaltam-se por se concentrarem, exclusivamente, na pessoa do autor, e ndo na obra, sendo
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oportuno considerar, ainda, a Diretiva 2001/29/CE, da Unido Europeia, que trata da

harmonizacao de aspectos dos direitos autorais e conexos na sociedade da informacé&o.

Cabe acrescentar as convencbes de Roma (1961) e de Genebra, essa relativa aos
fonogramas (1971), a primeira se¢éo da segunda parte do ADPIC e os dois tratados adotados
em Genebra, em 20 de dezembro de 1996, o WCT, ou seja, o Tratado da OMPI sobre o
Direito do Autor, (1996) e o WPPT, isto é, o Tratado da OMPI sobre Interpretacbes e
Execucdes e Fonogramas. Os dois ultimos (WCT e WPPT) sdo conhecidos também como
“tratados da internet”, por versarem sobre a implementacdo digital dos direitos autorais,
disponibilizando fundamentos e instrumentos juridicos para a protecao de obras veiculadas na
“web”. Enfim, varias outras convengdes ocorreram, hoje ja sem significado, entre elas, as de
Montevidéu (1889), da Cidade do México (1902), do Rio de Janeiro (1906) e a de Buenos
Aires (1910), revisada em Havana (1928), vigorando essa ultima até 1946, quando se celebrou
a Convencéo de Washington.

Foi a Convencdo de Berna, de 1886, ratificada pelo Brasil em 9 de fevereiro de 1922,
0 passo verdadeiramente decisivo para a insercdo dos direitos autorais no ambito
internacional, em pleno vigor até a data de hoje. Nela, sdo contemplados trés principios
preconizados pela doutrina francesa, sendo eles o do tratamento nacional ou da assimilagéo, o
da protecdo automatica e o da independéncia da protecdo. Por conseguinte: (1) no ambito dos
Estados signatarios da convencao, cada um deve dispensar, aos autores dos demais, protecao
idéntica a dispensada aos seus nacionais; (2) essa protecdo ndao pode depender de qualquer
exigéncia, mesmo as relativas a registros, depositos, fiscais etc.; (3) finalmente, a protecao
dispensada em cada pais signatario ¢ autdbnoma, ndo depende da existéncia de protecdo

idéntica no outro pais, mesmo que seja ele o do autor da obra protegida.

Em 1952, surge a Convencdo de Genebra, que ficou conhecida como “Convencéo
Universal sobre Direitos de Autor”. Ela teve como propoésito conciliar duas tendéncias
legislativas, a dos “direitos de autor”, francesa e adotada pela maioria dos paises, e a do
“copyright”, anglo-saxd, adotada, especialmente, pelos Estados Unidos, pais que concentrava,
ja naquela época, a maior quantidade de producdes literarias, cientificas e artisticas. Em suma,

como afirma Eliane Abrdo:

Nos idos de 1950, os dois sistemas se enfrentavam em nivel internacional, devido ao

crescimento politico e econdmico pds-guerra dos Estados Unidos da América do Norte, e cujo
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sistema de leis internas ndo se adequava aos principios da Convencao Internacional de Berna

para a protecdo das obras literarias, artisticas e cientificas.

Entre as diferencas, a autora ressalta o fato de a Convencéo de Berna concentrar-se no
direito do autor, com evidente prejuizo para “[...] os direitos dos difusores das obras do
espirito, industrias fonogréaficas e cinematograficas [...]”, preciosos para 0s norte-americanos e
ingleses. Acrescenta, também, a exigéncia do registro da obra para que tivesse ela protecéo,
ndo acatada pela Convencao de Berna, e, ainda, o prazo de vigéncia, estabelecido na mesma
convencdo, de 28 anos, prorrogaveis por igual periodo, menor daquele adotado pelos Estados

Unidos.

As duas convencoes, a de Berna e a de Genebra, tiveram suas Ultimas revisdes em
conjunto, na cidade de Paris, em julho de 1971. Em 16 de novembro de 1988, os Estados

Unidos aderiram a Convencéo de Berna. Enfim, ressalta Eboli:

Ademais, como os niveis minimos de protecdo da Convencdo de Berna sdo superiores
aos da Convencdo de Genebra, os titulares de direitos autorais preferem obter a protecdo
através dos dispositivos de Berna. E, de maneira geral, quase todas as nagOes ratificaram
Berna, tanto que esta conta atualmente com mais de 160 ratificantes, contra apenas 61 da

Convencéo Universal.

Com uma expressiva denominacdo oficial, “Convencdo Interamericana sobre 0s
Direitos do Autor em Obras Literarias, Cientificas e Artisticas”, celebrada em Washington,
em 22 de junho de 1946, foi ela introduzida no sistema juridico brasileiro pelo Decreto n°
26.675, de 18 de maio de 1949. Sua relevancia, para o Brasil, decorre do fato de ainda estar
em vigéncia, pois nunca foi revogada, apesar da atual legislagdo autoral brasileira e da
eficdcia da revisdo conjunta, em julho de 1971, das convencdes de Berna e Genebra. Nela,
entende-se como direito do autor a faculdade que lhe é exclusiva para utilizar ou permitir o
uso de sua obra, a ponto de “[...] dispor desse direito a qualquer titulo, total ou parcialmente

[...]” e ser transmissivel por sucesséo.

Ainda que fique preservada a autoria como um direito absoluto e inaliendvel do autor,
é inegavel a influéncia determinante da legislacdo norte-americana do “copyright”. Valiosas,
para a convengdo, sdo expressdes como “obras protegidas” ou colocagdes tais como, no

quarto artigo, “cada um dos Estados Contratantes se compromete a reconhecer e a proteger” e
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a do artigo nono, que dispensa de registro nos demais Estados contratantes, se, em um deles, a

obra criada “houver obtido o direito de autor” e, além disso, a seguinte exigéncia:

Cada um dos Estados Contratantes transmitird aos demais e a Unido Pan-Americana,
em intervalos de cartdes ou de livros, das obras, regulares listas oficiais, sob a forma das
concessdes dos direitos sobre as mesmas, e licengas para seu uso, que tenham sido registradas
ou inscritas oficialmente em suas respectivas reparticdes por autores nacionais ou estrangeiros

domiciliados [...].

Por conseguinte, ndo ha como negar que para a convengdo em tela, contrariando-se o
principio de que o direito autoral se materializa no ato da criacdo em si mesmo, o direito de
autor é in totum transferivel e seu registro é exigéncia implicita. Essas sdo duas questdes
basilares para o “copyright”, ja que ele se concentra no interesse econémico, ou seja, no
aspecto patrimonial de quem detém os direitos sobre a obra. A quem criou a obra, se ndo pbde
publica-la as proprias expensas, resta apenas o direito moral, a faculdade de reclamar a
paternidade da obra e opor-se a mudangas ou utilizacbes que comprometam sua reputacéo,

independentemente de como a disponibilizou.

Assinada pelo Brasil no ano de sua promulgacdo, em 1948, embora, em principio,
tenha apenas significado declaratério, adquire natureza pactual a medida que os paises a
acolhem formalmente, uma vez que € ela proclamada. [...] como o ideal comum a ser atingido
por todos 0s povos e todas as nagdes, com o objetivo de que cada individuo e cada 6rgdo da
sociedade, tendo sempre em mente esta Declaracdo, se esforcem, através do ensino e da
educacdo, por promover o respeito a esses direitos e liberdades, e, pela ado¢do de medidas
progressivas de carater nacional e internacional, por assegurar 0 seu reconhecimento e a sua
observancia universal e efetiva, tanto entre os povos dos préprios Estados-Membros, quanto

entre 0s povos dos territdrios sob sua jurisdicao.

Sua importancia se deve ao fato de ela expressar-se em relagdo tanto aos direitos
autorais, embora se silencie quanto aos que Ihes sdo conexos, como aos de informagao, dois
institutos que, necessariamente contrapostos, hoje sdo considerados como dos mais
fundamentais, para a nomeada “sociedade da informacao”. Prescreve a Declaracdo Universal

dos Direitos Humanos em seu artigo 27:
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1. Todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida cultural da

comunidade, de fruir das artes e de participar do progresso cientifico e de seus beneficios.

2. Todo ser humano tem direito a protecdo dos interesses morais e materiais

decorrentes de qualquer producéo cientifica, literaria ou artistica da qual seja autor.

Por conseguinte, ao lado da protecdo do direito autoral ou, mesmo, antecipando-o, se
considerada a ordem dos incisos, surge, de forma implicita, o direito ao acesso a informacéo,
uma vez que, sem ela, ndo se possibilita ao individuo a livre participacdo na vida cultural de

sua comunidade, especialmente, do progresso cientifico e seus beneficios e a fruicdo das artes.

O fato é que o acesso a informacdo se consagra como direito sine qua non,
independente dos meios utilizados e das fronteiras nacionais, porquanto, como se proclama
em dispositivo anterior, o artigo 19, “todo ser humano tem direito a liberdade de opinido e
expressao; este direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opiniGes e de procurar,
receber e transmitir informacGes e ideias por quaisquer meios e independentemente de

fronteiras”.

Embora formalizado 1966, O Pacto Internacional dos Direitos Econémicos, Sociais e
Culturais, no Brasil, so foi acolhido pelo Decreto n® 591, de 6 de julho de 1992. Nele se
declara a inadmissibilidade da suspensdo ou restricio dos direitos a liberdade nele
reconhecidos e, também, “[...] dos direitos humanos fundamentais reconhecidos ou vigentes
em qualquer pais em virtude de leis, convenc@es, regulamentos ou costumes [...]”. A protecdo
aos direitos autorais € considerada no primeiro paragrafo de seu artigo 15, uma vez que: “0s
Estados Partes do presente Pacto reconhecem a cada individuo o direito de: [...] ¢) beneficiar-
se da protecdo dos interesses morais e materiais decorrentes de toda a producéo cientifica,

literaria ou artistica de que seja autor”.

Ja os direitos de informacéo estdo implicitos em outros dispositivos do mesmo artigo
15, aproveitaveis, também, em matéria autoral. Ainda no pardgrafo primeiro, incisos “a” e
“b”, em decorréncia do reconhecimento dos direitos de o individuo, respectivamente,
participar da vida cultural e desfrutar o processo cientifico e suas aplicagdes. Por conseguinte,
devem os Estados: adotar medidas necessarias “[...] a convencdo, ao desenvolvimento e a
difusdo da ciéncia e da cultura” (segundo paragrafo), respeitar a “[...] liberdade indispensavel

a pesquisa cientifica e a atividade criadora” (terceiro paragrafo) e reconhecer “[...] os
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beneficios que derivam do fomento e do desenvolvimento da cooperacdo e das relacBes

internacionais no dominio da ciéncia e da cultura”.

Por fim, ndo pode ficar esquecido o artigo 13 do pacto, em que o0s Estados reconhecem
o direito de cada um a educacgdo como fator de “desenvolvimento da personalidade humana e
do sentido de sua dignidade”, como também de fortalecimento do “respeito aos direitos
humanos e liberdades fundamentais”. Cabendo a educagdo capacitar todas as pessoas a
participacao efetiva de uma sociedade livre etc., 0 que, necessariamente, abrange os direitos a

informagcéo.

Entre as preocupacdes que motivaram-na , destaca-se a harmonia legislativa entre os
Estados da Unido Europeia, ja que alguns se antecipavam diante dos avangos das tecnologias,
a implicar riscos de diferengas que se acentuariam com o desenvolvimento da denominada
sociedade da informacdo, o qual ja produzia, entdo, um significativo crescimento da
exploragcdo da propriedade intelectual. Como, em vez de inibir esse crescimento, mais
interessava motiva-lo mediante sistemas legais nacionais compativeis entre si, salientava-se
“[...] a necessidade de criar, a nivel comunitario, um enquadramento legal geral e flexivel, que

estimule o desenvolvimento da sociedade da informacéo [..]”, porquanto:

[...] O direito de autor e os direitos conexos desempenham um importante papel neste
contexto, uma vez que protegem e estimulam o desenvolvimento e a comercializagdo de

novos produtos e servigos, bem como a criacdo e a exploragéo de seu contetido criativo *.

Por conseguinte, em matéria autoral, além da protecdo dos direitos que lhe sdo
relativos, reconhece-se como imprescindivel o estimulo a producéo intelectual e sua difuséo,
inclusive a exploracdo do denominado “conteddo criativo” relacionado a essa producéo. Dai,
certamente, a importancia do acréscimo da expressao “com especial énfase na sociedade da
informacdo” ao objetivo da diretiva, que é “[...] a protecdo juridica do direito de autor e dos

direitos conexos no ambito do mercado interno [...]".

Segundo Helenara Avancini, desde a parte introdutdria da diretiva, observa-se a énfase
a necessidade de restrices aos direitos autorais, “[...] em favor do principio da liberdade de
acesso a informacéo nas tecnologias de informacgéo e comunicacgéo [...]”, considerando-se que

os direitos do autor estdo sujeitos a limites ou excegdes em “certos casos especiais”, desde

4 Diretiva 2001/29/CE.
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que “ndo prejudiquem a exploracdo normal da obra” e “ndo causem prejuizo injustificado aos

legitimos interesses do autor”. Complementa ela:

[A diretiva] prevé um elenco taxativo de 22 limitagbes facultativas aos Estados-
membros, sendo que uma delas consiste em uma excecdo obrigatoria a todos os paises, no que
se refere ao direito de reproducdo de atos transitérios ou episddicos, como o caching e o

browsing.

Os Direitos de Propriedade Intelectual, em sede de direito constitucional, sdo direitos
de exclusiva ou de exclusividade, limitados pelos interesses humanos, sociais e tecnoldgicos
brasileiros (art. 5°, XXVII, XXVIIl e XIX e o art. 1°, IV da CF), bem como pelos principios
gerais da ordem econdmica (art. 170 da CF), dentre eles o principio da funcdo social da
propriedade, a protecdo do consumidor, a garantia ao direito de pessoalidade de autoria, a
livre concorréncia, e a reducdo das desigualdades sociais e regionais. Garantias fundamentais
e direitos sociais ndo sdo meros principios programaticos, mas balizas aos DPI. E, neste
cenario cosmopolita, com surgimento de novas tecnologias, novos modelos de negdécios, 0

direito constitucional caminha a almejar estar par a passu das novidades.

As novas tecnologias tém a forca de tudo mudar, criam-se novas obras com novas
midias, criam-se novos meios de difusdo, sobretudo com a revolucdo trazida com a internet.
Vislumbram-se assim modificacdes até mesmo da nocdo do que seja obra do espirito face a
novos modos de criacdo, de fabricacdo, de exploragdo surgidos com o mundo virtual, digital.

O direito de autor ndo deixa de ser o espelho no qual se refletem todas as mutag6es sociais.

“Direito do autor nasceu de uma necessidade decorrente da evolucao historica. O autor
tem que ter condi¢cdes de controlar e explorar as suas obras ao tempo que se deve dar
condi¢Bes a sociedade de desfrutar dessas criagbes” Lange, Deise, p.16/17. Segundo Prof.
Denis Borges Barbosa o direito de acesso e direito de autor considera que este Ultimo nao
precisa de forma alguma se retribuida por uma exclusiva, que funciona essencialmente como

uma garantia de retorno de investimento dos intermediarios (editores).

Os aspectos cosmopolitas de desenvolvimento econémico podem afirmar que a
propriedade intelectual, especificadamente o direito autoral, é a propria atividade empresarial,
pois usa producgéo gera servigos que sdo importantes para o sustento de pessoas na sociedade e
a identificar produtos ou obras quanto a sua procedéncia. Constitui um elemento fundamental

para auxiliar o consumidor. O prof. Denis Borges Barbosa considera que o direito do autor
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ndo precisa do direito do consumidor. a) direitos das criagOes intelectuais e etc; b) tutela de

criagfes humanas (direito autoral)

O direito autoral esta presente em nossos dias seja, quando compramos livros, CD,
(piratas), downloads de musicas na internet (primeiros modelos de negdcios na web). Para
punir tais violages, o art. 184 do Codigo penal disciplina a matéria como crime a reproducao
sem autorizacao de obra intelectual — € uma norma penal em branco, apesar de ser uma norma
completa, perfeita, porém seu preceito € incompleto com contetdo indeterminado, que se

completa com outra norma especial (crimes eletronicos).

Il — Utilizagdo da tecnologia digital na criacédo intelectual — economicamente

eficientes

Com a oferta de demanda e oferta de musica eletrbnica vemos que varios fatores
indicam que havera mais uso e acesso a estes meios de divulgacdo de cultura, contudo sem

afirmar que com isto havera maior acesso aos direitos autorais em sede de web. S&o eles:
A) proliferagéo de redes de informacéo

B) a tecnologia do satélite

C) Armazenagem de Dados e preservacao

D) mercados novos para consumidores de hardwares e etc.

Houve entdo, com o surgimento de meios eletrénicos, a facilitacdo da criacdo e
armazenamento para dentro do formato digital. O advento destas novas tecnologias
incrementou a producdo intelectual, trouxe beneficios a humanidade, mas também trouxe
problemas que afetam a PI, especificadamente o nosso Direito Autoral. “O direito autoral
como estd, necessita de certas adaptacOes, é necessario revisar o sistema existente para lidar

com os desafios colocados e as oportunidades criadas pela tecnologia digital”.

Com o surgimento da televisao, do radio, das maquinas fotocopiadoras, dos programas
de computador e etc., a sociedade vem sabendo se adaptar razoavelmente, fato que também

demonstra que sabera lidar com os novos tipos de negdcios, ® novos tipos de direitos autorais,

> Sobre os negdcios da musica, as relagdes contratuais as quais ficam regidas e vigentes entre o autor da misica e
seu editor basicamente entre dois contratos, o de edi¢éo e o de cessdo , claro que além de outros bem como vem
sempre estes contratos com anexo de pacto de preferéncia e de contrato de cessdo de direito de adaptagdo
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com a internet. Seria o fim de Direito Autoral com a tecnologia Digital? Postula-se o fim do

direito autoral (como direito humano do criador ou o fim do direito de exclusiva?)

Uns dizem que sim, restringindo-se a mero licenciamento compulsorio, provocando a
remuneracio dos criadores apoiados pelos Majors®. A confusdo favorece os investidores, fato
que se comprovara neste estudo que a imunidade tributaria musical brasileira’, aprovada por
recente mudanca na Constituigao, ao inves de favorecer os musicos brasileiros, o efeito foi ao
contrario pois o consumidor € aquele que suporta o peso de impostos indiretos, fazendo que
surja o que a doutrina denomina de “ peso morto” que seria um dos efeitos de excessiva carga
econdmica da tributacdo®. Deve ser entdo este o efeito principal que a doutrina francesa
deveria ter se debrugado ao analisar a Handopi, que penalizaria mais ainda o consumidor. J&
para outros, surge um novo modelo para os produtores e executantes como também outros
propugnam novas solugdes nos principios basicos de Direito autoral (mudancas radicais). A
internet trouxe uma revolugdo na seara do direito nunca vista outrora. Estas novas formas de
criacdo, edicdo, distribuicdo, difusdo, veiculagdo, comercializagdo mudaram tudo o que antes
se conhecia. Passa a existir com o0 advento da era digital a desintegracdo do sistema editorial
conhecido, musical mudando do convencional, do tradicional para o inovador, fato que fez

com que sobreviesse a democratizac¢ao da cultura.

Evolucdes significativas no campo do direito surgiram; passou-se a existir assimilacao
dos direitos conexos ao direito do autor e reversdo do direito de autor para as empresas. E,
enfim atualmente o que existe é o direito de autor (da masica) ou direito de empresa autoral).
Com isto, 0 prejuizo € para os criadores ou para os investidores? Existe economia do excesso
sim, fato que provoca o peso morto. Na verdade, pensou-se que com a imunidade tributaria de
musicas brasileiras, a administracdo social de bens de producédo culturais seria um beneficio

social forte para as INDIES, oligopolio da franja, pois com esta independéncia os artistas

audiovisual, caso venha a existir uma provavel sincronizagdo, .que sdo eles: Contrato de cessdo, Contrato de
edicdo, contrato de producdo artistica , contrato de representacdo e Licenca. Quanto ao contrato de edicdo de
obras musicais diz- se que a sua natureza juridica é a de um contrato sinalagmatico.“ C est um contrat
synallagmatique, marque par um trés fort intuitae personae, que est décrit par le trés didatique article L. 132-1
du CPI , comme le contrat par le quel I"auteur d’une oeuvre de I’esprit ou ses ayants droit cedent ( ou plutot
concedent) “ a des conditions déterminés a une personne appelée éditeur le Droit de fabriquer ou de faire
fabriquer em nombre des exemplaires de I’oeuvre ou de la réaliser ou faire réaliser sous une forme numérique, a
charge pour ele d’en assurer la publication et la diffusion”. Direitos e obriga¢des do autor e editor; Obras
musicais: opera, sinfnica, camara, ligeira e variada. Execucdo exige reproducdo de partitura — sua edicdo que
deve, portanto, ser contratada. O exemplar gréafico € um complemento do instrumento musical.

® Grandes e poderosas gravadoras internacionais.

7 O comércio de CDs e DVds provoca a metade da veiculagdo de musicas no Brasil, enquanto que outra metade é
veiculado pelo meio eletrénico.

8 O direito do criador ndo é direito do investidor segundo Denis Borges Barbosa.
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locais, o folclore, tradi¢des, porém traz o outro lado da moeda, o custo social forte pois os
grandes oligopdlios do mercado de entretenimento, (musica) tém grande poder neste mercado
pode provocar a criacao da escassez através de filtros: censura , modo de producdo em todas

as suas fases®, le gout e 0 mercado.

Lawrence Lessig defende que a protecdo autoral com a democratizagdo da cultura
deve ser definida em quatro principios: mantenha curto, mantenha simples, mantenha ele com
efeitos prospectivos, mantenha vivo (free culture). Com o Mercado ndo regulado do
streaming®® volta & cena da doutrina discussdes acerca da fungdo econémica do direito moral
autoral: manutencdo da integridade da aura (Landes & Posner) e toma como referéncia o

mercado.

Para Denis Borges Barbosa, a distin¢do dele reaparece com o comentario de Lessig, se
ndo ha investidor interessado e a exclusiva interessa a ele, 0 acesso a sociedade deveria
prevalecer. Pois sem investidor a exclusiva se reduz a um embaraco ao direito de acesso.

Sobre o compartilhamento de mdusica: diz Denis Borges Barbosa que a lei deve observar esses

® Fases da producio de cd, streamings: a produgéo do est(dio, a mixagem, a masterizacio

VI- Os musicos e sua remuneracdo. Comme auteur d’une oeuvre audiovisuelle, le compositeur voit son droit
moral suspendu au profit de I’oeuvre elleméme tant que celle-ci n’est pas achevée. Ele se torna coauteur d’une
oeuvre audiovisuelle réalisée en collaboration. Ainsi, les dispositions spécifiques

6.1 — Royalties do produtor.

DISTRIBUICAO

Para distribuir a receita arrecadada no periodo, o ECAD procede da seguinte maneira: Deduz 25 % para despesas
operacionais e percentual societario; do restante, separa 1/3 referente aos direitos conexos e 2/3 para o direito do
autor.

DO DIREITO DO AUTOR

75% para 0s autores 25% para o editor ou cessionario do direito do autor;

Ou 70% para os autores 30% para o editor ou cessionario do direito do autor;

DO DIREITO CONEXO

41,70 % para as Gravadoras; 41,70 % para o intérprete; 16,60 % para 0s misicos acompanhantes.

GRA - codigo fornecido a cada musica gravada

A cada 06 meses é efetuado pagamento aos musicos, porém ligado este pagamento a amostragem. Apenas as 360
musicas mais executadas no semestre das gravacdes, desde que este musico seja associado, irdo gerar
pagamentos aos musicos que participaram. E, nesta confusdo de atores esta a Ordem dos Musicos do Brasil.

Com a promulgacdo do decreto n° 4.533, de 19 de dezembro de 2002, que regulamentou o art. 113 da Lei no
9.610, de 19 de fevereiro de 1998, no que se refere a fonogramas, passou o inciso IX a ter a seguinte redacéo:

IX - Direitos subsidiarios na musica: (usos multiplos de obras intelectuais) (ancillary rights) — criacdo de obras
derivadas e edicdo grafica de partituras, fixacdo em -- fonogramas, fixacdo em filmes cinematogréficos,
execucao em radios, tv e locais publicos, direitos de sub edicdo para o exterior.

O ISRC - Codigo Internacional de Normatizacdo de Gravagdes servira de referéncia quando existir a sub edicéo
para o exterior.

10 E a prética de transmitir fonogramas por meio da Internet, sem necessidade de fixacdo da obra no computador
do usuério tem recebido o nome técnico de streaming. Os sistemas de transmissdo, pela Internet através de
streaming tem, por sua vez, sido denominado webcasting, por oposi¢do a transmissdo convencional por ondas
hertzianas, ou broadcasting, segundo Denis Borges Barbosa in O Uso Livre de Mdusica Encontrada na Internet.
Atualmente alguns Estados Brasileiros estdo a incidir tributos de icms quando da veiculagdo de musicas por
streaming.
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diferentes usos de compartilhamento e analisar se 0 dano causado pelo uso nocivo justifica a
destruigcdo dos demais usos. Deve-se ainda, lembrar que a internet do jeito que a conhecemos
poderd ndo ser no futuro. Surge nos Estados Unidos a visdo de restringir os direitos
patrimoniais do autor em beneficio da difusdo e acesso aos bens culturais. Surge com este
raciocinio a figura do direito sui generis sobre o conteido das bases de dados. Este direito é
independente de a base de dados ser ou ndo criativa: o critério esta apenas em o contetdo de
base “representar um investimento substancial do ponto de vista qualitativo ou quantitativo.”
Protege-se aqui o fabricante que é aquele que faz o investimento. Logo, o direito sui generis, é

um direito que versa sobre a informacéo e sobre o mercado.

O que existe hoje poder-se-ia afirmar que é o direito de empresas autorais? Poder-se-ia
promulgar lei no Brasil como a HODOPI* 2 francesa? No que a HODOPI @ trouxe de bom e

no que podemos melhorar?

“La loi n° 2009-669 du 12 juin 2009 favorisant la diffusion et la protection de la création sur internet,
dite loi Hadopi 1 ou loi création et internetN®! est une loi frangaise qui vise a principalement mettre un terme
aux partages de fichiers en pair a pair lorsque ces partages se font en infraction avec la législation sur les droits
d'auteur. Cette loi comporte six chapitres et deux volets : le volet de riposte graduée et le volet d'amélioration de
l'offre licite. La récidiveest punie de maniére croissante et le législateur parle de « riposte graduée ». Cette loi a

créé la Haute autorité pour la diffusion des ceuvres et la protection des droits sur Internet (Hadopi), organisme

indépendant francais de régulation, puis complétée par laloi Hadopi 2du 31 décembre 2009.

“HADOPI, abréviation de "Haute Autorité pour la diffusion des oeuvres et la protection des droits sur internet"
est un organisme créé par la Loi n°2009-669 du 12 juin 2009 favorisant la diffusion et la protection de la création
sur internet. La Haute Autorité est composée d'un collége et d'une commission de protection des droits. Le
président du collége est le président de la Haute Autorité qui est composée de magistrats du Conseil d'Etat, de la
Cour de cassation, de la Cour des comptes, du Conseil supérieur de la propriété littéraire et artistique, de
personnalités qualifiées, désignées par les ministres chargés des communications électroniques, de la
consommation et de la culture, par le président de I'Assemblée nationale et par le président du Sénat. Elle s'est
vue attribuer une mission de protection des oeuvres et objets auxquels est attaché un droit d'auteur ou un droit
voisin sur les réseaux de communications électroniques. Elle identifie et étudie les modalités techniques
permettant l'usage illicite des oeuvres et des objets protégés par un droit d'auteur ou par un droit voisin sur les
réseaux de communications électroniques. Elle propose, le cas échéant, des solutions visant a y remédier.
L’Hadopi (Haute Autorité pour la diffusion des ceuvres et la protection des droits sur Internet) a-t-elle eu des
effets sur les pratiqgues de consommation d’ceuvres musicales et audiovisuelles ? Ces effets peuvent étre
potentiellement de trois ordres : informationnels (sensibilisation des internautes), dissuasifs (surveillance et

envoi d’avertissements) et incitatifs (promotion des offres légales). A partir d’une enquéte auprés d’un

1 HADORPI, abréviation de "Haute Autorité pour la diffusion des oeuvres et la protection des droits sur internet"
est un organisme créé par la Loi n°2009-669 du 12 juin 2009 favorisant la diffusion et la protection de la création
sur internet.
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échantillon représentatif d’internautes francais, nous montrons que I’Hadopi n’a pas eu les mémes effets sur les
pratiques de consommation en ligne de musique et de vidéos. Nos résultats suggérent I’existence d’effets
dissuasifs et informationnels sur I’acquisition illégale de musique, alors que les effets seraient plutét d’ordre

incitatif et informationnel pour les films et séries.”

Esta lei francesa ndo trouxe quase modificacdes substanciais , efeitos exponenciais,

porque pretendeu atingir o consumidor — alvo incorreto — de se atingir.
CONCLUSAO

A vida precisa de harmonizacdo, de humanizagdo mais efetivo e uma das formas de
alcancé-la, lastreada em A republica, de Platdo, aquela fundamenta-se na ideia de que as
"pessoas deveriam ser educadas para o0 uso da musica certa e da ginastica certa para que
desenvolvessem suas aptiddes”. Dizia Platdo, que “a educacédo pela musica € capital, porque o
ritmo e a harmonia penetram fundo na alma e afetam-na mais fortemente, trazendo consigo a

perfeicéo e tornando aquela perfeita, se houver sido educado”

Essa ideia platdnica ndo deixa de estar relacionada ao objetivo de dar a conhecer o
direito pela masica e o direto na musica. Em muitas oportunidades, a musica é utilizada como
instrumento para se alcancar a justica. E valido considerar que a experiéncia musical néo é
uma “nota isolada”, sdo varias notas compassadas, relacdes harmonicas entre notas, pausas,
siléncio e ritmos estabelecidos ao longo do trabalho do compositor. Ipsis literis, podemos ter
essa mesma conclusdo em relacdo ao direito. Ele ndo surge e nem € feito de um Unico
momento. Para chegar a aplicacdo efetiva da Justica, que é o fim maior do direito, etapas
existem dentro de um mesmo fenémeno, do mesmo fato ocorrido na vida real que também e

com certeza ocorre na internet.

Na web, entre o criador e o consumidor hd um ato de comunica¢do ndo presencial
através de uma técnica. O ato de executar, 0 ato da técnica se desvencilha do ato da criacéo.
E, afinal, a economia determina a producdo expressiva de um produto ou a distribuicdo é que
a faz expressiva pela quantidade? Existe, ou passa a existir a economia da producdo
expressiva intermediada, voltada para 0 mercado, ou a economia do direito autoral nos tempos
da internet? Ou seja, a informacdo insita na criacdo deixa de ser escassa, perdendo a sua
economicidade para os majors dando oportunidade para que os menores tenham espago? Uma

das faculdades de direito de autor é a de faculdade ou a do direito de reproducdo. Este

12 http://mohamedfarjallah.blogspot.com/2016/03/la-loi-hadopi.html
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pensamento surge no sentido de se analisar a liberdade de estabelecer interconexdes na
Internet ja que os custos de producdo sdo expressivos na producdo de instrumentos que
veiculam musica , tendo como parametro que com a internet, com a reproducdo facilima, os
custos diminuem sensivelmente e substancialmente. E, todos tentam encontram solugdes
econbmicas, juridicas eficientes para tentar equilibrar este mercado de musica, meio que,
concentrado em verticalizados pelas majors — gravadoras, com 0s mdsicos, através de

imunidades tributarias.

Anteriormente, antes do sucesso estrondoso da internet e todos 0s seus meios de
reproducdo acessiveis a grande massa, os titulares de direitos de Pl sempre evitaram atacar 0s
usuarios finais de obras protegidas. Isso ocorria porque, em parte, fora antieconémico e
impopular. Mas a principal razdo de ndo fazé-lo é que os usuarios ndo copiavam as obras ou,

se o faziam, a reproducdo era insignificante e raramente resultava em futura disseminacéo.

Logo, na internet, o titular do site tem as maos livres para considerar matéria protegida
tudo o que entender. E como fica o direito de citacdes, veiculacdo de musicas, streamming
instituido pelo Direito autoral que praticamente esta nas méos das majors, que 0s recebe
mediante cessdo de direitos autorias via clausula contratual? Serd que existe violagdo de
direito de autor ou concorréncia desleal? O direito autoral, hoje denominado direito autoral
das empresas, foi desviado para proteger realidades meramente tecnoldgicas, para que nao era
adequado. A retdrica do direito autoral € a retorica do intermediario e dos majors. Ja que na
web Na produgdo de obras digitais o copyright € desnecessario. Caso o intermediario é
prescindivel, a funcdo de incentivar a producdo deve voltar-se ao criador. Haveria muito mais

eficiéncia de recursos premiando o criador-divulgador pelo nimero de downloads.

O direito do Autor passa a competir com o verdadeiro beneficiario da protecéo: o empresario
cultural, que hoje equipara-se em forca em relacdo ao autor: é necessario proteger o
investimento em todas as suas fases. O direito moral do autor desaparece e o patrimonial

prepondera.

Estd a ocorrer uma hiper protecdo do empresario no dominio das industrias de
copyright. Tem consequéncias graves esta citada hiper prote¢do. Torna mais oneroso o0 acesso
a cultura. Fortalece-se a constituicdo de grandes grupos, por meio de direitos exclusivos,
eliminando a concorréncia nos paises periféricos. O oligopolio foi implantado. Tenta o Brasil

se contrapor a esta cadeia onerosa de direito autoral do empresario ao tornar vigente em
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dispositivo constitucional, a imunidade tributaria dos fonogramas e videogramas. Porém é
sabido que somente esta imunidade ndo sera suficiente, terdo que vir outras leis tributarias que
venham complementar o que se almeja com a imunidade, dar melhores condi¢Ges das

independentes e a musica brasileira consiga alcancar outro patamar de renda e influencia.

Passa a existir um movimento de monopolizagdo e privatizagcdo da informagéo. Tudo
serve as empresas de informagdo e ndo & informacdo e ao conhecimento. O acesso a
informacdo é condicionado mesmo com a imunidade tributaria favorecendo aos menores, pois
ao invés a de favorecer 0 acesso aos direitos autorais e a remuneracdo destes menores, por
causa do caminho a ser trilhado pela distribuicdo de musica faz com que esse se torne
dispendioso, oneroso, € como se explanou acima, a retérica do direito autoral transita nos
intermediarios.. Ndo protege particularmente o direito intelectual em relacdo as obras ou
prestacdes disponiveis em rede. Favorece a exploracdo empresarial com 0s excedentes que
sdo a conjuncgdo de todos os beneficios em favor do consumidor, dentre eles a imunidade
tributaria com a edicdo da EC. N° 75/2013. Porém os majors estdo encontrando pontos fracos
nestes beneficios para auferirem maior lucro. Porque com a tributacdo favoravel aos menores
havera deslocamentos dos precos do produto seja para cima ou para baixo. No caso em tela,
almeja-se para baixo, no entanto observa-se hoje que 0s majors conseguiram repassar 0 preco
do custo ao consumidor mesmo sem o custo tributacdo, porque os bens séo elasticos e seus
precos face & concorréncia em conluio passam a impor praticas restritivas horizontais bem

como as condutas restritivas verticais que ocorrem ao longo da cadeia produtiva do objeto.

O titular s6 sera beneficiado por esse condicionamento quando a sua remuneragio®®
estd dependente do resultado de sua exploracdo. Cabe sempre lembrar que a exploracdo

empresarial da obra esta acima de tudo. E nesta exploragdo varios atores surgem.*

13- Os musicos e sua remuneragio

“Comme auteur d’une oeuvre audiovisuelle, le compositeur voit son droit moral suspendu au profit de I’oeuvre
elleméme tant que celle-ci n’est pas achevée. Ele se torna coauteur d’une oeuvre audiovisuelle réalisée en
collaboration. Ainsi, les dispositions spécifiques.”

Royalties do produtor: na distribuicdo, para distribuir a receita arrecadada no periodo, o ECAD procede da
seguinte maneira: Deduz 25 % para despesas operacionais e percentual societario; do restante, separa 1/3
referente aos direitos conexos e 2/3 para o direito do autor. Este sera assim partilhado: 75% para os autores 25%
para o editor ou cessiondrio do direito do autor; ou 70% para os autores 30% para o editor ou cessionario do
direito do autor; Ja em relacdo ao direito conexo, 41,70 % para as Gravadoras; 41,70 % para o intérprete; 16,60
% para 0s musicos acompanhantes. Sera gerada uma GRA - codigo fornecido a cada musica gravada. A cada 06
meses é efetuado pagamento aos misicos, porém ligado este pagamento a amostragem. Com a promulgacao do
Decreto que regulamentou o art. 113 da lei 9610/1998, no que se refere a fonogramas, passou o inciso 1X a ter a
seguinte redacdo: direitos subsidiarios na masica (usos maltiplos de obras intelectuais- ancillary rights) — criagdo
de obras derivadas e edicdo gréfica de partituras, fixacdo em fonogramas, fixacdo em filmes cinematograficos,
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Por isto que o direito da musica trespassa tanto o direito de autor, como direitos dos
contratos, direito da concorréncia, direito internacional privado. Produtores fonogréficos sdo
0s que investem dinheiro na producdo do fonograma — e é ai que esta o direito intelectual do

produtor?

As obras sdo tratadas como qualquer conteudo, pois € parte inerente do processo em
uma sociedade de informacdo todo produto a se assimilar. O que se vé é o direito autoral
como conhecemos, morrendo e se confundindo no emaranhado em beneficio das empresas de
conteddo. E assim que o produtor se torna determinante na qualificagdo de um determinado

contetdo como obra ou prestacdo protegida.

Fica entdo a questdo do Papel do Estado no direito de acesso a cultura para contrapor a
este movimento. Mostre-me o fato, que mostrarei o direito. Mostre-me o fato tecnologico

social que lhe mostrarei uma suposta desordem, uma revolucao.

E o papel do estado na funcdo de acesso a cultura face a este direito de empresas do
ramo autoral: que politicas publicas poderiam ser implementadas para equilibrar a livre
iniciativa, a livre concorréncia e a defesa do consumidor em relacdo aos anseios da sociedade.
A volta de algum 6rgao fiscalizador e ou regulamentador deste mercado para se contrapor aos
atos do ECAD.

execucao em radios, tvs e locais publicos, direitos de sub edigdo para o exterior. O ISCR — Codigo Internacional
de Normatizagdo de Gravagdes servird de referéncia quando existir a sub edi¢éo para o exterior.

14 A LDA também confere direito as empresas de radiodifusdo. — radios e canais de televisdo — cabe —lhes o
direito de autorizar ou proibir a retransmissdo, a fixacdo e a reproducdo de suas emissdes. A protecdo da obra
musical se d& com o registro perante a Biblioteca Nacional, especificadamente no EDA. Podem ser protegidos e
registrados tanto partitura, fonograma, videogramas musicais. Com a lei 12192/2010 a qual dispGe sobre o
depésito legal de obras musicais na BN regulamentou este dep6sito legal com o intuito de assegurar o registro, a
guarda e a divulgacdo da producdo musical brasileira, bem como a preservacdo da memoéria fonogréafica
nacional. Tanto a Escola de Musica da UFRJ tem esta competéncia de registro. A Ordem dos Mdsicos do Brasil
é o orgao disciplinador e fiscalizador do exercicio profissional do Musico. Foi criada quando da promulgacdo da
Lei n°. 3.857 de 22/12/1960 que previa a constituicio de 6rgdos que garantissem o cumprimento da mesma. E
uma entidade de vida propria, que se mantém sem nenhuma verba governamental, sendo sua Unica fonte de
recursos, as anuidades e taxas de servigos pagas pelos musicos registrados. Porém, presta contas ao TCU -
Tribunal de Contas da Unido e ao CF/OMB - Conselho Federal da Ordem dos Musicos do Brasil. A Nota
Contratual constitui o instrumento de contrato de substituicdo ou de prestacao de servico eventual que podera ser
utilizada para temporadas culturais com duracdo de até 10 (dez) apresentacBes, consecutivas ou ndo. Sendo
vedada a utilizacdo desta forma contratual pelas mesmas partes nos 05 (cinco) dias subsequentes ao término de
uma temporada cultural. Nota contratual — Portaria 446/2004. Artistas, musicos e técnicos em espetaculo
poderdo ter direito a seguro-desemprego. O Programa que gera a Nota Contratual pode ser obtido gratuitamente,
através do link http://www.ombmg.org.br/ombmgv2/modules/wfchannel/index.php?pagenum=8, ou comprada
na sede ou delegacias da Ordem dos Musicos. Quanto ao preenchimento, é simples: basta preencher as
informag@es solicitadas nos espacos abertos. O dia do Musico é comemorado em 22 de novembro, pois é a data
que se comemora o dia de Santa Cecilia, padroeira dos musicos.

65
PIDCC, Aracaju, Ano VI, Volume 12 n2 02, p.038 a 068, Jun/2018 | www.pidcc.com.br



ISSN ELETRONICO 2316-8080
E VEIO A INTERNET PARA TUDO REVOLUCIONAR.VIVA A MUSICA!!
66
Mecanismos de reproducédo de obras a custos subsidiados de obras, para o publico ter
acesso a cultura, como forma de equilibrio entre os interesses empresariais e os efetivamente

dos autores.

As remuneracGes também sdo globais. Como ficaria este sistema perante o
pragmatismo de uma administracdo de grande massa: tem que se prever a questdo de
oligopdlio de varias entidades no controle da gestdo, pior ainda quando existe monopdlio de
fato — recear posicdo dominante que cometa abusos econémicos. O CADE recentemente
pontuou ofensa ao direito concorrencial pela atuacdo do ECAD, por formacédo de cartel, ao
impor de acordo com as associacdes de autores, ao declinar precos coibindo a livre
concorréncia. Esta ai outro ponto fragil neste processo. Apesar de que a sua natureza juridica
ser a de uma associagdo sem fins lucrativos, 0 ECAD age como ente estatal e monopolizador
do mercado ao de uma forma indireta ndo aceitar no seu seio outras associa¢des de autores
para tornar o mercado mais livre. Este poderia ser o caminho para as Majors irem mantendo o
mercado monopolista da musica através da concorréncia. Elas sdo poderosas, e suas atuacdes
sdo a nivel global. O que se deve fazer é favorecer as empresas independentes de producéo de
musica, através de outros beneficios fiscais, fiscalizar o ECAD na sua mado alongada,
concentrada no mercado musical, eliminar os intermediarios com toda sua retdrica contra o
direito autoral. Por isto que o direito da musica trespassa tanto o direito de autor, como

direitos dos contratos, direito da concorréncia e o direito internacional privado.
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